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Detalle de la carrera

IES:

Siglas:

Cédigo sniese:

Tipo de financiamiento:
Sitio web:

Tipo de IES:

UNIVERSIDAD CASA GRANDE

UcG

1049

PARTICULAR AUTOFINANCIADA
http://www.casagrande.edu.ec

UNIVERSIDADES Y ESCUELAS POLITECNICAS

Estado de la carrera:
Tipo de carrera:
Campo amplio:
Campo especifico:
Campo detallado:
Programa:

Titulo que otorga:
Codificacion:

Lugar de ejecucion:
Provincia:

Canton:

Ciudad:

Duracion:

Periodo académico:

VIGENTE

TERCER NIVEL

ARTES Y HUMANIDADES
ARTES

MUSICA Y ARTES ESCENICAS
ARTES ESCENICAS
LICENCIADO/A EN ARTES ESCENICAS
1049-650215A01-P-0901

SEDE MATRIZ

GUAYAS

GUAYAQUIL

GUAYAQUIL

8

ORDINARIO

Semanas de periodo académico:16

Modalidad:

Valor de la matricula:
Valor del arancel:

N° de resoluciéon del CES:
Estado actual:

Fecha de aprobacion:
Afio de aprobacion:
Afios de vigencia:
Vigente hasta:

N° de estudiantes por paralelo:
Convenio con otras entidades:

N° de horas:

PRESENCIAL

$ 275,05

$3.427,97
RPC-S0-30-N0O.484-2019
APROBADO POR EL CES
2019-07-15

2019

10 afios.

2029-07-15

35 estudiantes.

- CERVECERIA NACIONAL

- CREACIONAL S.A.

- NORLOP THOMPSON S.A.

- PHOTOSTUDIO CABRERA Y COSTALES
5.760 Horas.
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Detalle de la carrera

Requisitos de ingreso:

Objetivo general:

Perfil de ingreso:

Perfil de egreso:

BACHILLERES GRADUADOS EN ECUADOR:

1. COPIA LEGIBLE DE LA CEDULA DE IDENTIDAD.

2.4 FOTOS A COLORES TAMANO CARNE.

3. ORIGINAL O COPIA CERTIFICADA DEL TiTULO DE BACHILLER O SU EQUIVALENTE, SEGUN EL ARTICULO 82 DE LA LOES.

4. CALIFICACIONES DE LOS DOS ULTIMOS ANOS DE ESTUDIO.

BACHILLERES GRADUADOS EN OTROS PAISES:

1. DOCUMENTOS SENALADOS EN NUMERALES 1 AL 2 PARA BACHILLERES GRADUADOS EN ECUADOR.

2. ORIGINAL O COPIA CERTIFICADA DEL TiTULO DE BACHILLER RECONOCIDO O EQUIPARADO POR EL MINISTERIO DE

EDUCACION DEL ECUADOR, SEGUN EL ARTICULO 82 DE LA LOES.

BRINDAR A LOS FUTUROS HACEDORES ESCENICOS, UNA FORMACION TRANSDISCIPLINARIA Y TRANSCULTURAL CON UN
ALTO NIVEL HUMANO/ACADEMICO/PROFESIONAL, QUE LES PERMITA AMPLIAR EL DIALOGO, LA REFLEXION Y LA CRITICA
DE LOS PROCESOS CREATIVOS, PROPIOS Y AJENOS, EN FUNCION DE LA CONSTRUCCION PERMANENTE DE LA
PLURICULTURALIDAD Y LA MULTIDIMENSIONALIDAD DE LA REALIDAD.

LAS/LOS ASPIRANTES A LA CARRERA DE ARTES ESCENICAS DEBEN POSEER PREFERENTEMENTE LAS SIGUIENTES
CARACTERISTICAS:

- CAPACIDAD DE AUTONOMIA.

- CONOCIMIENTO DE LA REALIDAD POLITICA-SOCIAL.

- TENER UNA AMPLIA CULTURA GENERAL.

- DEMOSTRAR UN ALTO INTERES POR LAS ACTIVIDADES ARTISTICAS-CULTURALES.

- VOCACION PARA LA LECTURA Y ESCRITURA.

- PREDISPOSICION PARA EL JUEGO, LA IMPROVISACION, LA FANTASIA.

- VALORAR EL TRABAJO CREATIVO, DINAMICO Y COLECTIVO.

- CAPACIDAD PARA INVESTIGAR, EXPERIMENTAR Y TRABAJAR CON LA SUBJETIVIDAD Y LAS EMOCIONES.

- PREDISPOSICION A CONOCERSE A Si MISMO DE MANERA REFLEXIVA, CRITICA Y AUTOCRITICA COMO PARTE DE UN
ENTORNO SOCIOCULTURAL DETERMINADO.

¢QUE SE ESTUDIA O INTERVIENE EN LA FORMACION PROFESIONAL?

SEGUN GROTOWSKY SOLO HAY UN ELEMENTO QUE EL CINE Y LA TELEVISION NO PUEDEN DESPOJAR AL TEATRO: LA
CERCANIA DEL ORGANISMO VIVO, ESA PRESENCIA ACTIVA DEL ESPECTADOR MARCA DESDE EL INICIO UNA LECTURA MAS
COMPLEJA DEL HECHO TEATRAL. POR ESO, PARA ENFRENTAR LA FORMACION PROFESIONAL EN ACTUACION SE
REQUIERE DE UN PROFUNDO CONOCIMIENTO DE TODOS LOS ELEMENTOS Y RECURSOS QUE SE NECESITAN PARA LA
PRODUCCION DE UNA PUESTA EN ESCENA; POR EJEMPLO, ES IMPORTANTE ENFATIZAR EL INTERES Y EL TRABAJO CON
EL CUERPO Y EL ESPACIO, PRINCIPALES SOPORTES DEL PROCESO CREATIVO/INVESTIGATIVO, ASIMISMO SENALAR LAS
POSIBLES TRANSFORMACIONES QUE SUFRE EL TEXTO A PARTIR DE LA LECTURA, LA ACTUALIZACION Y/O LA
PROYECCION QUE EL DIRECTOR Y LOS INTEGRANTES DEL GRUPO PUEDEN HACER DE LA OBRA.



TODAS ESTAS CONSIDERACIONES FORMATIVAS SE ENCAMINARAN HACIA UNA PUESTA EN ESCENA, CUYO MODO DE
PRODUCCION SE CONVERTIRA NO SOLO EN UN ESPECTACULO SINO EN UN SIMBOLICO PROCESO COMUNICATIVO
SOCIOCULTURAL.

¢QUE SE QUIERE TRANSFORMAR CON LA PROFESION?

EN LA ACTUALIDAD, PARA TRANSFORMAR EL PERFIL PROFESIONAL EN ARTES ESCENICAS SE REQUIERE MEJORAR LA
CALIDAD DE LA EDUCACION EN TODOS LOS NIVELES.

EN ESA LINEA, LA SOCIEDAD DEMANADA DE LA UNIVERSIDAD, LA REVISION Y ACTUALIZACION PERMANENTE DE
PROGRAMAS Y CONTENIDOS CURRICULARES QUE DEN CUENTA DE LAS NUEVAS PROPUESTAS ESCENICAS, ASi TAMBIEN
DE LOS INNOVADORES PROCESOS CREATIVOS Y LOS RIGUROSOS PROCESOS DE INVENTIGACION ESCENICA QUE SE DAN
ALREDEDOR DEL MUNDO.

SINTONIZAR CON ESTAS NECESIDADES IMPLICA PROYECTAR CAMBIOS SOCIO-CULTURALES, QUE CONTRIBUYAN A
SUPERAR EL ESTEREOTIPO ARTISTICO TENDIENTE AL EMPIRISMO Y AL ENTRETENIMIENTO CONSUMISTA.

NUESTRA SOCIEDAD DEMANDA DE BUENOS Y COMPROMETIDOS CREADORES ESCENICOS, CUYA FORMACION INCIDA Y SE
EXTIENDA A LAS PRODUCCIONES NO SOLO ESCENICAS SINO A TODAS AQUELLAS QUE DEMANDEN DE LA PRESENCIA Y LA
PARTICIPACION DE ACTORES Y ACTRICES DURANTE LA RECREACION DE HISTORIAS, TAL ES EL CASO DE LAS
PREDOMINANTES PRODUCCIONES DE LOS MCM (CINE, RADIO, TELEVISION) QUE NECESITAN UNA URGENTE INNOVACION.

¢CON QUE APLICACIONES Y ORIENTACIONES METODOLOGICAS SE TRANSFORMARAN LOS PROBLEMAS REFERIDOS A LA
PROFESION?

EN EL SIGLO PASADO, EL ARTE DE LA REPRESENTACION SE CARACTERIZABA PORQUE AL ACTOR SE LE EXIGIA
SEDUCCION, AL DIRECTOR ESPECTACULO Y AL GRUPO, VERSATILIDAD. HOY, AL/LA ACTOR/ACTIZ, AL DIRECTOR Y AL
GRUPO SE LE EXIGE DOMINIO DEL SIGNO, REQUISITO NECESARIO PARA QUE TODA PUESTA EN ESCENA PUEDA AMPLIAR
SUS ESPACIOS Y RECURSOS EXPRESIVOS Y COMUNICATIVOS, A TRAVES DEL USO DE UNA VASTA MAQUINARIA DE
SIGNOS DONDE EL TEATRISTA SERA SIEMPRE EL SIGNO MAS COMPLEJO, DENSO Y VARIADO; TOMANDO SIEMPRE EN
CUENTA QUE NO ES EL UNICO, PERO S| EL MAS IMPORTANTE, YA QUE EN LA ESCENA JUEGAN TAMBIEN OTROS SIGNOS
COMO LOS OBJETOS, EL ESPACIOS, LOS MOVIMIENTOS, LOS SONIDOS, LAS LUCES, ETC., QUE COMPLEMENTAN AL
PRIMERO.

ASI, EL TEATRO HA DEJADO DE SER MENOS MIMETICO, MENOS INTERPRETATIVO, MENOS PEGADO A LA REALIDAD, PARA
CONVERTIRSE, GRACIAS AL USO DEL MAYOR NUMERO DE SIGNOS POSIBLES, EN UN SIGNIFICANTE POLISEMICO (FORMA)
QUE BUSCA AMPLIAR MAS LA TEATRALIDAD.

POR ESO, EL TEATRO YA NO PUEDE SER SIMPLEMENTE LA ILUSTRACION DE UN TEXTO, PORQUE LAS CONDICIONES PARA
HACERLO Y CONSUMIRLO HAN CAMBIADO.

SU DESTINO SOLO TIENE UNA OPCION: LA PERMANENTE INNOVACION.

EXIGENCIA QUE REFLEJA LOS ACELERADOS CAMBIOS TECNOLOGICO-CULTURALES QUE COMIENZAN A CARACTERIZAR A
ESTE SIGLO XXI.

BAJO ESTE NUEVO CONTEXTO, EL TEATRO HA DEJADO DE SER UNO DE LOS MAYORES ESPECTACULOS DEL MUNDO,
INCLUSO HA ENTRADO A COMPETIR CON

¢QUE RESULTADOS O LOGROS DE LOS APRENDIZAJES POSIBILITARAN EL DESARROLLO DE LAS CAPACIDADES Y
ACTITUDES DE LOS FUTUROS PROFESIONALES PARA CONSOLIDAR SUS VALORES REFERENTES A LA PERTINENCIA, LA
BIO-CONCIENCIA, LA PARTICIPACION RESPONSABLE, LA HONESTIDAD, Y OTROS?

UNO DE LOS LOGROS DEL APRENDIZAJE SE ENMARCARA EN LA RESPONSABILIDAD ETICA COMO UN DE VALOR
PREDOMINANTE, PORQUE FORTALECERA Y POTENCIARA LAS CAPACIDADES Y ACTITUDES DE LOS FUTUROS
PROFESIONALES, ESPECIALMENTE CUANDO SE ENFRENTEN O ASUMA DE MANERA CONSCIENTE Y CRITICA, LOS
COMPROMISOS ETICO-ESTETICOS QUE ATANEN LAS ACCIONES DEL TRABAJO ESCENICO.

PARALELAMENTE, OTRA DE LAS ACTITUDES QUE SE DESARROLLARA ES LA AUTONOMIA E INDEPENDENCIA, ENTENDIDAS



Objeto de estudio:

COMO LA CAPACIDAD DE AUTOGESTIONAR SU FORMACION Y PRODUCCION ARTISTICA, A PARTIR DE LA AUTOCRITICA Y
LA AUTOEVALUACION, SITUACIONES UTILIZADAS COMO METODO Y TECNICA QUE CONTRIBUYEN AL PROCESO DE
CRECIMIENTO PROFESIONAL PERO SOBRE TODO HUMANO.

¢QUE RESULTADOS O LOGROS DE LOS APRENDIZAJES RELACIONADOS CON EL DOMINIO DE TEORIAS, SISTEMAS
CONCEPTUALES, METODOS Y LENGUAJES DE INTEGRACION DE CONOCIMIENTO, LA PROFESION Y LA INVESTIGACION
DESARROLLARA EL FUTURO PROFESIONAL?

LOS SUJETOS EDUCATIVOS TENDRAN UNA FORMACION TEORICO-PRACTICA INTER Y TRANSDISCIPLINAR, PLURICULTURAL
Y MULTIETNICA, QUE LES PERMITIRA RELACIONAR Y APLICAR DIFERENTES PROPUESTAS TEORICAS EN FUNCION DE LA
REALIZACION DE PROYECTOS ARTISTICOS, CULTURALES Y SOCIALES. EN ESTE AFAN, EL ESTUDIO DE LA MAYORIA DE LAS
POETICAS TEATRALES, SERAN ABORDADAS -PARAFRASEANDO A PETER BROOK- NO COMO UNA VERDAD UNICA, NI
PROPIA NI AJENA, SINO COMO UNAS TEORIAS/PRACTICAS QUE PUEDE SER VALIDAS EN DETERMINADO LUGAR Y TIEMPO;
POR ESO, PARA VIVIR DEL TRABAJO ESCENICO ES NECESARIO POSEER UNA ABSOLUTA Y APASIONADA IDENTIFICACION
CON UN PUNTO DE VISTA. MAXIMA QUE LA CONFIRMA JACQUES LECOQ CUANDO SOLICITA UNA ESCUELA DE TEATRO
PARA TODOS LOS TEATROS O TEATRALIDADES POSIBLES.

DE ESTA MANERA, LA FORMACION NO SOLO SE ESPECIALIZARA EN LA ACTUACION SINO QUE SE EXTENDERA A OTRAS
POSIBILIDADES PROFESIONALES COMO LA PLANIFICACION, DISENO Y PRODUCCION DE DIFERENTES PROYECTOS
CREATIVOS, ACTIVIDADES PROFESIONALES QUE TAMBIEN SE NECESITAN PARA EL DESARROLLO DE LAS ARTES
ESCENICAS. TODO ESTO, GRACIAS AL DESARROLLO DE PROCESOS COLABORATIVO-COLECTIVO, QUE PONE EN VIGENCIA
LA COMPLEJA PERO GRATIFICANTE TAREA DEL TRABAJO CON DIFERENCIA, DONDE EL RIGOR Y LA CALIDAD SERAN LAS
ESTRATEGIAS CLAVES PARA LA PRODUCCION Y EJECUCION DE LOS PROYECTOS ARTISTICOS.

¢QUE RESULTADOS O LOGROS DE LOS APRENDIZAJES RELATIVOS A LAS CAPACIDADES COGNITIVAS Y COMPETENCIAS
GENERICAS SON NECESARIAS PARA EL FUTURO EJERCICIO PROFESIONAL?

TODA LA ESTRUCTURA CURRICULAR DE ARTES ESCENICAS ESTA ENCAMINADA A DESARROLLAR HABILIDADES Y
DESTREZAS QUE VINCULEN LA FORMACION ACADEMICA CON EL QUEHACER PROFESIONAL.

DE AHI LA DEMANDA QUE CADA ESTUDIANTE PUEDA CONFIGURAR SU PROPIA COSMOVISION DE LA REALIDAD A PARTIR
DEL CONOCIMIENTO Y SU APLICACION EN PROYECTOS DE INVESTIGACION E INSERCION SOCIO-CULTURAL.

EN ESTA PERSPECTIVA, EL DESARROLLO DEL PENSAMIENTO CRITICO COMO CAPACIDAD PREVIA Y COMPLEMENTARIA
DEL PENSAMIENTO CREATIVO EMANCIPADOR Y GENERATIVO DEL SABER, DEMANDARA EN CADA UNO DE LOS
ESTUDIANTES EL FORTALECIMIENTO DE LAS CAPACIDADES COGNITIVAS, ESPECIALMENTE AQUELLAS QUE ATANEN AL
PROCESAMIENTO, SINTESIS Y VALORACION DE LA INFORMACION Y EL CONOCIMIENTO EN RELACION A LOS CONTEXTOS Y
LAS NECESIDADES DE INTERACTUAR/INTERVENIR EN/CON ELLOS.

ASI, DESDE UNA RELACION INTRA E INTERPERSONAL, LOS ESTUDIANTES APLICARAN LOS PROCESOS DE COLABORACION
GRUPAL, CUYO FIN SERA RECREAR Y PROPONER PUESTAS EN ESCENAS, QUE GENEREN UN DIALOGO CON EL MAYOR
NUMERO DE PUBLICOS POSIBLES (DIVERSO Y COMPLEJO), SOLO ASI SE MULTIPLICARAN LAS MIRADAS Y LAS LECTURAS
DE LA COMPLEJA MULTIDIMENSIONALIDAD DE LA REALIDAD TEATRAL CONTEMPORANEA.

¢QUE RESULTADOS O LOGROS DE LOS APRENDIZAJES QUE SE RELACIONAN CON EL MANEJO DE MODELOS,
PROTOCOLOS, PROCESOS Y PROCEDIMIENTOS PROFESIONALES E INVESTIGATIVOS SON NECESARIOS PARA EL
DESEMPERNO DEL FUTURO PROFESIONAL?

COMO ANOTA ELIZABETH LARREA, LA REALIDAD PROFESIONAL ES CAMBIANTE, DINAMICA E INESTABLE, DONDE EL
CONOCIMIENTO QUE CONSTRUYE EL SUJETO EDUCATIVO ES UNA MEDIACION ENTRE LOS CONTEXTOS Y SU ESTILO DE
PENSAMIENTO, MISMO QUE SE GENERA Y CONSTRUYE EN FUNCION DE LOS ITINERARIOS CULTURALES EN LOS QUE ESTA
INSERTO. POR ESO, SOLO LAS INVESTIGACIONES EN LOS CONTEXTOS DE APLICACION DEL SABER PODRAN APORTAR
CON UN PROCESO DE AUTO ORGANIZACION Y AUTO REGULARIZACION CONSTANTE TANTO DE LOS SUJETOS, COMO DE
LA REALIDAD POR INTERVENIR (LARREA, 61). SURGE ASi LA NECESIDAD DE ENFATIZAR UNA FORMACION EN EL SER, EN EL
SABER Y SOBRE TODO EN EL SABER HACER (REFLEXIVO), DESDE SOLIDOS FUNDAMENTOS TEORICOS, HISTORICOS Y
FILOSOFICOS DEL ARTE EN GENERAL Y DE LAS ARTES ESCENICAS EN PARTICULAR, CUYA RIGUROSA APLICACION SERA
LA BASE Y LA ESTRATEGIA DE LA INVESTIGACION Y DE SU FUTURA PRODUCCION ARTISTICA.

MUCHAS DESVENTAJAS CON EL FUTBOL, EL CINE Y, SOBRE TODO CON LA TV, QUE POR CIERTO, LE BRINDAN AL
CONSUMIDOR, EN LA MAYORIA DE LOS CASOS, PROGRAMAS LIGHT, ACABADOS, CON ESCASO ESPACIO PARA LA
REFLEXION, LA CRITICA Y LA IMAGINACION, A PRETEXTO DE SER UN MEDIO SOLO PARA ENTRETENER.



Modalidad titulacion:

ESTO, POR UN LADO ES UNA VENTAJA, LA TELEVISION ESTA LIBERANDO AL TEATRO DE SU TAREA DE CONTAR HISTORIAS
Y 'ENTRETENER'. EL TEATRO, LIBRE Y EXENTO DE ESTE COMPROMISO TIENE LA OPORTUNIDAD DE ESTABLECERSE COMO
UN ESPACIO DE/PARA LA REFLEXION, LA CRITICA, LA IMAGINACION, SIN RENUNCIAR AL PLACER DE CONTAR CON
ACCIONES UNA HISTORIA DIVERTIDA Y CON LA PERSPECTIVA DE UN ARTE CABAL.

PARA LOGRAR ESTE OBJETIVO, LOS CAMINOS SON INFINITOS Y ESTAN CENSURADAS LAS RECETAS, CARACTERISTICA
QUE NOS RECUERDA QUE EL TEATRO ES UN ARTE NO ENSENABLE.

LA PERMANENTE BUSQUEDA DE LA TEATRALIDAD POR PARTE DE LOS TEATRISTAS, RADICA EN DESCUBRIR,
DESARROLLAR Y POTENCIAR SUS INSTRUMENTOS DE EXPRESION: CUERPO, VOZ, EMOCIONES; GUIADOS POR LA
IMAGINACION Y LA CREATIVIDAD/INVESTIGACION, NO PARA LOGRAR EL 'EXITO' EN UN MONTAJE SINO PARA ENCONTRAR
O DESPERTAR SIGNIFICADOS TRASCENDENTES TANTO COMO PARA LOS HACEDORES (TEATRISTA) COMO PARA LOS
ESPECTADORES, PARTICULARIDAD QUE DESCARTA LA POSIBILIDAD DE COMPLACER A TODOS.

AS| OSTERWA LO AFIRMA CUANDO DICE QUE EL PUBLICOTROPISMO, ES EL ENEMIGO MAXIMO DEL ACTOR. EN ESO
RADICA LA DIFERENCIA ENTRE UN ACTOR/ACTRIZ Y UN TEATRISTA: LA FORMACION Y SU OBJETIVO. PORQUE ANTES DE
DARLE ALGUNA TECNICA AL ACTOR/ACTRIZ, DIRIA GROTOWSKI, DEBE SER CAPAZ DE ELIMINAR CUALQUIER ELEMENTO DE
DISTURBIO, DE TAL MANERA QUE SE PUEDA TRASCENDER CUALQUIER LIMITE CONCEBIBLE.

- TRABAJO DE INVESTIGACION FORMATIVA?
- PROYECTO DE APLICACION PROFESIONAL?
- SISTEMATIZACION DE EXPERIENCIAS?

- EXAMEN DE GRADO O FIN DE CARRERA?



